ou comment

H.P. — Comment sltuez-vous « Wind
and wuthering » par rapport & « A
trick of the tail». C'est un disque
notablement plus complexe, non ?
Tony — C'est effectivement un album
plus complexe. Et c’est ainsi que nous
I'avons voulu. « A trick of the tail » était
un album facile, que les gens compre-
naient et aimaient a la premiére écoute. |l
correspondait & un temps de décompres-
sion aprés « The lamb ». Celui-ci réclame
trois ou quatre écoutes avant d’étre bien
compris.

Phil — C’est parce qu’il comporte davan-
tage de séquences, de thémes, gu’il est
plus instrumental aussi. Les morceaux
sont moins d'une piéce et comportent
d’autres morceaux a |'intérieur d'eux-mé-
mes.

Michael — En fait, nous :avons voulu
faire un album ol les morceaux seraient
moins conventionnels. « A trick of, the
tail » était une simple alternance de mor-
ceaux rapides et de morceaux lents. Ici,

:l

|re Ialbum de |'h|ver...

tout se divise & l'intérieur fpéme des mor-
ceaux. Ce qui le rend diffile & écouter
d'un coup. Et je crois qu e aprés
plusieurs écoutes, lorsque |'on est habitué,
on ne peut pas faire attention a tout & la
fois. C’est un album aux éléments trés
divergents.

H.P. — La réalisation n'en a-t-elle pas
6té plus difficile du fait de cette com-
plexité nouvelle ?

Tony — Pas vraiment, car il faut com-
prendre que ce n'est pas de la difficulté
pour elle-méme, recherchée pour le plaisir.
Phil — Ce disque a méme été fait plus
vite que les autres, du moins les derniers.
Tu sais, nous avons enregistré en Hol-
lande. Nous voulions d'autres conditions,
pour voir. Mais, étant & |'étranger, nous

nous sentions plus pressés d'en finir, la:

tension était plus grande, c’était stimulant.
Nous avons enregistré le tout en douze
jours.

Tony — Cela peut paraitre court, mais il
faut rajouter les répétitions préliminaires et
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H.P. — Po oi ce titre, « Wind and
Wuthawn s’agit d'une allusion
aux « du Hurlevent» d’Emily
Bronté ?

Phil — Oui, c'est exact. herchons
toujours des titres en ac ec la tona-
lité particulidre de chaque album. L'al-

liance des deux mots nous a plu parce
qu’elle évoquait assez bien la morosité de
nos chansons. Le jeu des sons se prétait
bien a un album d'hiver.
Steve —- Le titre correspond en plus au
rythme de I'album, & la continuelle alter-
nance entre le vent, les passages lents et
tristes, et la bourrasque, les passages rapi-
des et furieux. Il doit correspondre aux
impressions que le disque laisse, a la fin,
une sorte de va-et-vient.
Tony — Et puis, ce titre était de circons-
tance. La morosité est sur I'Europe, dans
I'air. Elle se retrouve dans notre disque.
H.P. — Cela signifie-t-il que vous pla-
cez vos paroles dans une tradition
littéraire définie, que vous subissez
des influences littéraires de la part des
ceuvres anglaises ?
Tony — Non, pas spécialement. Le titre
de I'album et « Unquiet slumbers for the
sleepers... » sont tous deux des allusions a
Bronté, mais c’est tout. Le reste nous est
strictement personnel.
Steve — « Blood on the roof top» se
place dans une certaine tradition de poé-
sie anglaise, dans la fagon dont le texte
est écrit, avec une succession trés rapide
d’images.
H.P. — A quel moment écrivez-vous
les paroles, une fois la musique com-
posée ou avant ?
Tony — Pour cet album, cela a été trés
variable, et en fait musique et paroles ne
sont vraiment jamais séparées, sauf a la
fin quand nous mettons bien en place les
mots. La plupart du temps, certaines phra-
ses nous viennent a |‘esprit en méme
tefbs que nous jouons la musique, et
nous développéns cette intuition. Mais les
paroles restent un cdté un ped moindre de
otre cr@ation. Ce ne sont qu'un apprét,
une garmture de la chaf®on.
H.P. — Pouffiez-vbus présenter et
définir chaque.piéca de l'album, t
que vous la ressentez, du pomt da vue
des textes ? ¢
Tony — « Eleventh earl of Mag», gui a
été écrit par Michael, est |ns{ré deﬁa
révolte écossaise vers les années 1500 et
raconte I’ histoire au travers de la visiof du
fils, d'un enfant; ce qui déplace le sens
des faits et des personnages. % One for

the wine » est une_histoire allégorique, °

dont I'idée de base ‘est le contraste entre
deux symboles, d'un coté 'eau qui repré-
sente le rationnel, de |"autre la vigne et'le
vin qui représentent l'irrationnel, la soif de
gloire.
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Phil — Ensuite, « Your own special way »
est upe snmple chanson d'amour, écrite
par Michael, ce qui est normal pour. un
jeune marié. « All in a mouse's nlght » est
‘une petite histoire dialoguée de la veine de
« Robbery assault and battery », le genre
de choses trés simples et trés vivantes qui
rendent toujours bien sur scéne.

Steve — Pour « Blood on the roof tops »,
nous avons pratiqué une sorte de collage
de titres de télévision pour rendre I'absur-
dite du mélange, pour en faire un tourbil-
lon d'images. C'est un texte qui w“la
folie de la télévision américaine.

Tony — Quant & « Afterglow », c’est un
texte d'épilogue, pour accompagner une
musique de final, un texte qui évoque ce

temps ol quand tout est perdu on cher-, ’

che encore une nouvelle vie. C'est le
good-bye du disque. A

H.P. — Pour le public francais, Gene-
sis est le groupe de la fantaisie imagi-

naire, du fantasque, dan Ilgn?a
Lewis Carrol. Cette im ous

parait-elle exacte 7
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harmonl er.~J%dore Crosby, Stills and

:"gpan et cela ngpscm ‘de faire a
eul un travail identigue: "

H.P. — Néanmpins, tu f'as pas accru

ta cMtribution aux tq&to e qul sem-

trouver la fa a(:.on ‘Fm
signifie pas trouver Ies mo eux-
Tony — Ce.nest pas du tout méme
sorte de travail. Lorsque j"écris un texte, il /
ne me vient aucune‘idée-dé la fagon dont
on peut le chanter, et je_suppose_que’
I'inverse est vrai. Phil charite donc cdmme
il I'entend des mots quu neSont pas
toujours de lui car nous n’'avons pas 3 lui
dire « chante ceci comme cela »: nous
n'en savons rien. Ecrire est un acte intel-
lectuel et tranquille. Chanter, c'est du
domaine de I'émotion et des possnbllltés
physiques.

H.P. — Pour en revenir & I'album, il y
figurait un morceau trés commercial,
« Pidgeons », qui n'a finalement pas
été retenu. Pourquoi ?

Michael (surpris) — Ah! Tu le connais ?
Nous ne I'avons pas retenu pour deux

raisons. D'abord parce que nous trouvions
les faces déja trés longues, et tu sais que
lorsqu’il v a beaucbup de vocaux, cela
pose des problém& niveau sonore.
Ensuite, nous avons pensé le garder pour

un EP, un quarante-cing tours & quatre
titres que nous sortirons probablement au

milieu de 77.4 Pidgeons » est davantage
fait pour cela.&g

H.P. — Parlons & présbnt du gbté

‘instrumental de I’ album?.oombl

tu aies, Phil, mis I'acceiit sur des

mes de jazz-rock jusqu’ alors se

chez Genesis. Est-ce la q;on de
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ronique dans son traite-

ve — J'ai & présalnt un synthétiseur
obg reflé & ma guitarepmitis je ne I'utilise
sur I'album. Les possublhtés de I'élec-

l
C a prop la .ﬁ
ws e O::laai nlque sont infinies, mais je ne voudrais

pas ‘tenter des expériences en studio que
je ne pourrais pas refaire sur scéne.

H.P. — Ces sons bizarres, comme des
+bandes que I'on passerait & |'envers,
dans la deuxidme séquence de
« Unquiet slumbers... » sont produits
comment ?

Michael — Nous faisons cela avec nos
guitares avec un systéme assez simple de
glissendo.

H.P. — Michael, sur le disque, tu utili-
ses des basses A quatre, six et huit
cordes. Quelles sont les différences
entre ces instruments ?

Michael — Aux cdtés de la basse nor-
male, je me sers d'une basse 2 six cordes
qm me permet des sons plus secs et plus
aigus : c'est en somme une guitare nor-
male avec des cordes de basse et accor-
dés comme une basse. La basse a huit
cordes adapte pour la basse le systéme de
la guitare & douze cordes : chaque corde

ei;t dédoublée, le son est ainsi beaucoup

us profond.

~{enesis

au futur

H.P. — Quels sont vos projets pour
I'année prochaine 7

Tony — Nous allons surtout beaucoup
tourner. Nous commengons dés le
ler janvier avec la réouverture du Rain-
bow. Ensuite nous poursuivons par une
tournée britannique. Puis nous partons
aux U.S.A., en Australie et au Japon.
Pour ce qui concerne |'Europe, nous

avons une tournée pour septem-
bre-octobre. Nous drons donc en
France pligtot vers le mois d oct

H.P. —M avez donc e
nouvea eur, pouvez-vous nuu
présenter 7

Phil — Oui, il s’appelle Ch*lympson
il e éncaln é auparglant avec
Weath Report, avec

PointemsSisters, et il @ fait pas mal
sasm@l ai eu |'occasi de le Yoir
q nous gétions en t cette
;:ée aux Et“ et son jeu m’avait
ea p pldT | arrlvé seule
ava r en :&
616 assez duﬁ ila wte
ons décid le garder.
H P. — N’est-ce pa peu cu n’
v n batteur n%énc&in.
d# culture tré ifférente de Ila

ba' de jazz-rock en plus,

votre
au aﬁde nesis, ce groupe telle-
ment anglais ?

Phil — Non. Chester est avant tout un
batteur trés complet qui peut jouer n‘im-
porte quoi avec aisance. Il n'est pas
enfermé dans une rythmique jazz-rock. Je
crois donc qu'il va s'adapter trés bien.
Tony — Comme il n’a pas de limitation
technique, il peut tras facilement se refaire
un style qui soit plus proche de Genesis.
C’est d'ailleurs plus facile pour un batteur
que poul un autre instrumentiste au role
mélodique. Avec Bill Bruford, le groupe
sonnait toujours de la méme fagon, méme
si Bill avait une forte personnalité dans
son approche des percussions.

H.P. Avez-vous sélectionné les
morceaux de votre prochaine tour-
née 7

Tony — Non, pas encore. Nous le faisons
souvent & la derniére minute. Nous répé-
tons en permanence tous les morceaux,
les récents évidemment.

H.P. — Pensez-vous qu’'il y ait sur
« Wind and Wuthering» des mor-
ceaux impossibles & jouer sur scéne,
comme ce fut le cas pour « Mad Man
Moon » de « A Trick of the Tail » ?
Tony — C'est difficile & dire a priori.
Quand nous composons et enregistrons,
nous cherchons & ce que les morceaux ne
soient pas des artifices de studio, pour
que nous puissions réellement les jouer
live. Mais c’est parfois difficile. Je pense
qu'il est impossible de jouer sérieusement
sur scéne des morceaux fondés sur d'im-
portantes partitions de piano acoustique.
C’était le cas de « Mad man moon », ce
sera sans doute la méme chose pour
« One for the vine ». Sur scéne:le grand
piano rend difficilement, comme tous les
instruments acoustiques d'ailleurs.

H.P. — Avez-vous préparé un nouveau
show ?

Michael — Pas vraiment puisque nous
avons renoncé & en faire un, dans le sens
visuel du terme. Nous nous sommes ren-
dus compte cette année que les écrans
étaient incompatibles avec les éclairages
normaux, que les projecteurs rendaient les
films et les diapos difficilement visibles.
Nous allons donc renoncer aux projec-
tions d'images pour nous concentrer sur
les éclairages et surtout développer I'em-
ploi des rayons laser qui offrent énormé-
ment de possibilités.

H.P. — Continuerez-vous cependant a
réaliser des films & partir de vos mor-
ceaux, comme ce fut le cas de « Rob-
bery, assault and battery » ?
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.P. — Est-ce que votre album live est
toujours prévu 7
Phil — Qui. Nous alldfesler mixer en mars.

Nous avons fait des prises lors de la
derniére tournée européenne, a Paris,
Bruxelles et Londres. Nous comptons
encore en faire lors de la nouvelle tournée
anglaise. Nous pourrons ainsi choisir le
meilleur son possible pour chaque mor
ceau. Et ainsi, il y aura des morceaux avec
Bill Bruford et d'autres avec Chester Tom-
pson.

H.P. — On ne voit pas trads bien la
nécessité d'un album live dans le cas
d'un groupe comme Genesis, ol les
différences de la scéne au studio ne
sont pas énormes, & la différence des
groupes de rock.

Tony — Nous avons décidé de faire cet
album live pour deux raisons. La premiére
est que le public aime bien ¢a. La seconde
est que c'est le mode de compilation qui
nous semble le plus intelligent, le plus
vivant. Tous nos grands morceaux seront
rassemblés sans que cela paraisse artificiel
comme les Best of... Et quand tu dis que
la musique ne change pas beaucoup du
studio a la sceéne je ne suis pas d'accord.

%

MIKE*RUTHERFORD Les conditions sont difféientes, le public
4 y i ¥ nous pousse, nous faisons fatalement
4 . > ’ 5 quglque chose de différent. Et pour cet
4 . ! ek ¥ aibum les vieux morceaux seront chantés
‘ il ‘ ; ,, : par Phil, joué8 avec deux batteurs. Cela
s ‘ // - change gas mal de chdses.
. )Michael‘ — Nous avapg réécouté récem-
= " / i - ment les pandps de, » supper's ready »
e £ “'\-" } / Je. P enregistrées cefte année et les avons co
o "‘*- f 71 E / L 3 parées 3. la version du disque. Tu ne pé‘rg‘t
,___,I"*-\_ & \; ,." , f e : - imaginer“’a quel point tQut a changé: si
T ‘ # c’est toujours les mémes thémes, on dirait
V2 - 7 par contre que c'est joué pa#un*autre
o L 4 ® groupe. Genesis a beaucoup.changé en -
~—r - ’ un an. C'est un groupe sanscessed Sti- ..
e 2 X mulé, les changements de batteur nous
obligent a chaque fois a reveniisur nous-
mémes, et nous pouvons ainsi murir plus
vite. La carriére du+groupe est, je trouve,
; paur ceux qui en font partie, dans sa
{ pr Ny e— phase la plus passionnante. C'est rassu-
[ rant, isn‘t it 7... »

Reportage :
Hervé Picart.




