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COUNERTURE:
Phil Collins/Genesis (pho-
to Peter Mazel), Hard

(photo Claude Gassian),
Jazz (photo Coco Herma).
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ASTUALIFIS
Elliott Murphy (55), Car-
los Santana (58), Neil
Young (61), Rolling Sto-
nes (62), Chris de Burgh
(64).

AR ICANE S

Aprés avoir conscien-
cieusement écouté les
radios pirates qui
squattent la FM, notre
reporter est formel:
toutes ces radios li-
bres, il faudrait bien
les enfermer. (par Phi-
lippe Manceuvre)

{Bascop)

Rose Tattoo

De Fréjus a Castle Do-
nington, ils étaient ve-
nus par milliers, bar-
dés de cuirs épais mal-
gré D'ardente chaleur,
célébrer les grandes
messes hard de 1'été
autour de AC/DC, Ro-

se Tattoo, Slade et
bien d’autres. (par
Thierry Chatain)

Miles Davis a repris sa
trompette, tourné le
dos au public et s’est
mis a souffler comme

(Leloir)

un typhon, anéantis-
sant d’un seul ecoup
toutes ces années de si-
lence. (par Berroyer)

Tony Banks
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Genesis n’est pas une
entité que les sépara-
tions pourraient vider,
tels les groupes de rock
traditionnels. Genesis,
c’est 'addition des ta-
lents des Gabriel, Col-

lins, Hackett, Banks,
etc... (par Jean-Marc
Bailleux)
Mike Rutherford

{Ellis)

Appliqués a faire sem-
blant, le temps que jeu-
nesse se passe, les pe-

tits Nippons toucho-
tent au rock’n’roll;
sans passion, mais

avec un certain sens du
détail et de la théatra-
lité. (par Patrick Du-
val)
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(René-Worms)

Robert Smith

Cure ne joue pas vrai-
ment pour les jambes,
on peut méme dire que
Cure ne fait pas de
rock. Juste une musi-
que pour la téte et le
coeur, une musique de
cathédrale... (par Fran-
cois Gorin)

Les

de
Cain ont une facon de

personnages

tomber littéralement
malades de désir. Ou

de se renifler comme

des chiens en rut. C’est
sans doute le seul as-
pect que Rafelson ait
su préserver dans son
remake du « Facteur ».
(par Philippe Garnier)

Quand la mode fait
naufrage, ne serait-ce
pas a cause de tous ces
petits pirates? (par
Jean-Eric Perrin)

RUBRIIQUES
Afriques (71), Comix Pa-
rade (46), Concerts (160),
Courrier (9), Disques
(122), Erudit Rock (175),
Flashes (33),- Fous du
Folk (166), Frenchy (48),
Hexagone (50), Holly-
wood (67), Images (170),
Jazz (73), New York (69),
Presse Livres (164), Rock
Biz (24), Simplet (28),
Technorock (180), Télé-
grammes (53), Yesterday
(45).
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CES MESSIEURS

La source avouée de tout le bien-fondé
et de tous les malentendus, ce qui permit
a tout le rock dit progressif en général, et
a Genesis en particulier, d’exister. De Col-
lins @ Banks, de Rutherford & Gabriel, de
Phillips & Hackett, partout I'on retrouve les
traces d'un méme amour d'adolescent,
I'influence insidieuse ou consciente du
groupe qui révolutionna la musique et le
go(t.

C'est le point de départ; la ol tout a
commencé dans la seconde moitié des Six-
ties. Un de ces « colleges » anglais au
ceeur de la campagne, et pourtant déja
ballotté par toutes les vagues de la mode
londonienne. Le collége, c'est un peu
I'équivalent de notre lycée, le moule obligé
de I'éducation petite-bourgeoise souvent
prélude a |'université ; dans ces années-la
(66-67), I'oreille est partagée entre la pop
épanouie des Beatles et celle des Beach
Boys au mieux de leur forme. C'est « Ser-
geant Pepper’'s » et « Pet Sounds » et la
folie naissante du psychédélisme et du
« pouvoir des fleurs ». La mode est a
« Yesterday ». L'avant-garde, elle, fait dé-
ja éclater les cadres : on écoute Pink Floyd
a I'U.F.0. et I'on guette les premiers arri-
vages d'imports du Jefferson Airplane,
Hendrix triture « Hey Joe ». Genesis
n'existe pas encore. Anthony Phillips, qui
n‘a alors que quatorze ans, Peter Gabriel,
Anthony Banks et Michael Rutherford, qui
en ont juste seize, se partagent deux
« school bands » concurrents et sans
grand succes. La musique se fraye un pas-
sage parmi les préoccupations scolaires,
opiniadtrement d‘abord, mais déja avec la
force des grandes passions.

Le groupe de Michael Rutherford et d'An-
thony Phillips & la Charterhouse School. La
tendance est a la chanson matinée de folk
celtique : beaucoup de sérénité et de gui-
tare douze cordes, |'instrument privilégié
des deux compositeurs.

Le groupe de Peter Gabriel, le « chan-
teur », et d'Anthony Banks, le pianiste
classique. La tendance est a la pop sophis-
tiquée, au fantastique. Anthony Phillips
fait aussi des apparitions au sein de Gar-
den Wall qui finira par fusionner avec
Anon en un groupe resté « anonyme » a
la postérité.
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Ou la fin des conjectures. Il ne s’agit en
rien d'un de ces noms-manifestes qui se
veulent |'expression des objectifs, des fan-
tasmes, des références symboliques ou
culturelles, ou simplement de I'identité de
ceux qui se |'attribuent ; mais bel et bien
un nom de hasard donné par le premier
producteur, plus épris d'efficacité que de
VErité, a un groupe qui n'en possédait pas
et ne s'en préoccupait pas. Jonathan King
faisait d'une pierre deux coups : il baptisait
le groupe et trouvait un titre prometteur
au premier disque d'un groupe qu’il ambi-
tionnait de voir devenir |'alter ego des Bee
Gees et des Moody Blues (ceux-ci alors au
faite de leur gloire grace & « Nights In
White Satin ») : « From Genesis To Reve-
lation ». Malheureusement, la révélation
ne serait pas de son fait et la génése devait
encore durer. Et s"accomplir.

Né du hasard des séances en studio, des
sessions dans les clubs londoniens et
d’'une sorte de « challenge » entre ses
membres, Brand X tient une place a part
dans l'univers des groupes anglais.
D'abord, c'est peut-étre le dernier survi-
vant d'une race en voie de disparition : les
groupes de jazz-rock britanniques. Soft
Machine, aprés avoir inventé le genre
(avant Miles Davis), s'est effiloché, Nu-
cleus a disparu, tous les autres ont avorté.
Ensuite, c’est une confrérie de requins de
studio, parmi les meilleurs virtuoses an-
glais dans leurs spécialités respectives et
qui, contrairement au lot de ce genre d’as-
sociation, dure depuis un lustre et s'est
payé le luxe d’enregistrer déja six albums.
Enfin, c'est une forme fluide, « part-time
band » (groupe a temps partiel) pour cer-
tains, plus fixe pour d'autres, qui offre cet-
te particularité unique de pouvoir enregis-
trer en méme temps, dans deux studios
différents, deux titres différents sous deux
formations différentes et que cela soit tou-
jours Brand X. En effet, depuis « Pro-
duct », le cinquiéme album (aprés « Unor-
thodox Behaviour », « Moroccan Roll »,
« Live-stock » (en public) et « Masques »
— auquel Collins ne participait pas — et
avant « Do They Hurt? », sa plus récen-
te livraison), le groupe s'est dédoublé : a
I'exception de John Goodsall qui est de
tous les coups a la guitare, les autres mem-
bres originaux ont une doublure : Robin
Lumley en la personne de Pete Robinson,
aux claviers ; Percy Jones avec John Gi-
blin a la base et Phil Collins avec Mike
Clarke pour la batterie. En méme temps
la musique du groupe s'est quelque peu
éloignée de |'hyper-complexité jazz-roc-
kienne pour un rock sophistiqué mais
moins égocentriste et intellectualisé. En
quelque sorte c'est la malice de Collins qui

I’a emporté sur les démonstrations techni-
ques et les géométries variables de ses
confréres. C'est certainement a cette exi-
geante école que Phil Collins a le plus ap-
pris, et sur la production, et sur ce qu’il
valait mieux ne pas faire si |'on voulait en-
tretenir la communication.

Premier chanteur de Genesis ; le seul pour
ceux qui ont & tort laché le groupe aprés
son départ. Faut-il parler de I'homme ou
de la star, faut-il s'intéresser au film qui
chaque soir se projetait a fleur de scéne
ou chercher a connaitre le travail qui s'éla-
borait en coulisses ? C'est que le Peter
Gabriel sous Genesis était duel; c’est
qu’aussi aujourd’hui, les mythes se veulent
humains.

Il est vrai et faux que Peter Gabriel a fait
Genesis. C'est vrai parce que. si le groupe
a atteint sa célébrité universelle, il le doit
plus a l'originalité unique du spectacle
qu’il offrait qu’a la qualité de sa musique,
plus @ son image qu’a son essence. Or,
son image s’incarnait en Gabriel qui la
construisait de toutes piéces, et seul. C'est
faux parce qu'il y avait Rutherford, Banks,
Collins et Hackett, et que sans eux Genesis
aurait pu n'étre que Kiss, Alice Cooper ou
les Tubes. Par un processus plutdt primai-
re, le public a, un temps, réduit Genesis
aux performances et aux fantaisies scéni-
ques de son chanteur. Mais ce processus
était totalement superficiel et n‘engageait
pas les sentiments profonds que ce public
éprouvait pour Genesis, sinon le groupe
n'e(t pas survécu a |l'évanouissement de
sa figure... charismatique. En méme temps
cela masquait tout en |'hypertrophiant le
véritable réle de ce pseudo-leader. Pseudo
parce que construit en dépit de la réalité.
En fait Gabriel s'est longtemps cantonné
a |'extra-musical : le spectacle, la poésie,
I"image. C'est lui qui a pris en charge de
faire de Genesis une énorme et somptueu-
se allégorie. L'aspect visuel fut sa pure in-
vention, mais 1l I'appuya sur une vision
poétique qu'il partageait avec Anthony
Phillips.

Phillips installa Genesis dans une aura de
mystere, une atmosphére néo-médiévale,
une espéce de réve enfantin. Gabriel lui
donna des images, marqua les traits, tout
en accentuant le flou des couleurs. Mais
les pastels firent aussi place aux sanguines
ou s'y mélérent: l'innocence cotoya la
cruauté comme dans les pensées des en-
fants. Musicalement Gabriel n'etait encore
qu'une oreille critique, voire constructive,




