0 1965: ARTFUL
DODGER

En 1965, sur la scéne du West
End Theatre de Londres, une
version théatrale d'+ Oliver
Twist » connaissait alors uncer-
tain succeées. On faisait salle
comble le samedi soir. Dans la
distribution, largement enfan-
tine, comme il se doit, le rdle de
cet infect garnement d'Artful
Dodger était tenu par un petit
rouquin de 14 ans, au museau
de fouine et a I'ceil pétillant:
Phil Collins tenait la son pre-
‘mier grand role. |l avait été en-
gagé pour un indiscutable ta-
lent de comedien, mais aussi
pour sa voix fluide et haut per-
chée quisaillait a merveille aux
chansons éther et sucre de
cette comédie musicale. |l faut
dire que les parents Collins,
s'etant apercustréstdtdesdis-
positions de leur fils a faire le
pitre, I'avaient orienté vers les
planches. A six ans, il était déja
la vedette d'une pantomime,
« Humpty Dumpty », Dans tou-
tes les réunions de famille, les
fétes pastorales, les assem-
blées du Yacht Club, il poussait
la chansonnette avec son frere
et sa sceur. A 12 ans, son mi-
nois s'était étalé sur plus d'un
magazine anglais car il servit
de modéle pour une publicité
de laine & tricoter. Voila qui
prédisposait séverement ce
gamin de Chiswick a se faire
remarquer dans le show-biz.
Peut-&tre les natifs du 30 jan-
vier, comme lui, sont-ils tous un
rien cabotin, qui sait? Mais le
drame affreux arriva vite, qui
brisa net sa carriere dans « Oli-
ver Twist ». Aprés neuf moisde
bons et futés services, voila
que sa voix mue et que son
charmant filet devient une ro-
caille incontrélable! Ce fut le
renvoi immeédiat : on ne pouvait
tolérer la présence de cette
hulotte dans pareille harmonie
d'angelots ! Eh oui, Phil Collins
perdit sa premiére place de
star 4 cause de sa voix. C'est

Le gros succes pour lui tout seul n’est que le
dernier des 400 coups dont Phil Collins, en
Jovial et surdoué polyvalent, s’ingénia a
parsemer une carriere a rebondissements
multiples. Hervé Picart revient sur quelques
uns des 399 autres, avant, pendant, intra
et extra Genesis.

uncomble, quand méme ! Heu-
reusement, Phil avait une ma-
rotte de secours, la batterie, et
il avait eu la bonne idée de
vendre son train électrique
pour remplacer par un vrai kit
lassemblage en fer blanc qui
lui servait alors de défoule-
ment rythmique. || décida donc,
dégolité par ses avatars de
comeédien-chanteur, dopter
pour la carriere de batteur,
sans se douter que celle-ci le
meénerait & reprendre sa place
de saltimbanque chantant...

O 1969: FLAMING

YOUTH

Ce mois-la, plusieurs albums
grandioses étaient sortis, dont
un Zappa, un Janis Joplin, un
Humble Pie et le deuxieme (et
historique) Led Zeppelin. Pour-
tant, aucun dentre eux n'eut
droit a 'nonneur d'étre sélec-
tionné comme disque du mois
par le Melody Maker qui préfé-
ra tout axer sur « Ark |l », pre-
mier album, paru sur Phono-
gram, d'un tout nouveau grou-
pe baptisé Flaming Youth. A la
batterie: Philip Collins. D'ail-
leurs, al'époque, tout le monde
l'appelait plutét Peelip (jeu de
mots sur son prénom et peel
qui signifie «pelure»). Ledit
Peelip avait connu bien des
groupes avant d'en arriver la. Il
était loin le temps ol il appre-
nait & marteler ses caisses en
passant et repassant ses dis-
ques des Shadows, de Joe
Brown ou des Beatles. La plu-
part du temps en compagnie

du guitariste Ronnie Caryl, il
avait visité des gangs a moitié
professionnels comme The
Charge, puis Freehold aux ro-
mances pop(ou il fit laconnais-
sance du futur product-mana-
ger de Genesis, Tony Stratton-
Smith), le bluesy Cliff Charles
Blues Band. |l accompagna
méme quatre noirs du nom de
The Gladiators, qui se pre-
naient pour les Four Tops(n'al
lez pas chercher plus loin son
goit des déhanchements a la
Tamla qu'il a si joliment expri-
més récemment...), avant de
servir de batteur a 'un des fa-
meux Walker Brothers, gros-
ses vedettes de 'époque.

Son groupe d'apprentissage le
plus important avait toutefois
été Hickory, et ce fut avec deux
membres de celui-ci, 'organis-
te Brian Chatton et le fidéle
Ronnie Caryl, qu'il fonda fina-
lement Flaming Youth lorsque
Alan Blakeley et Ken Howard,
qui étaient les compositeurs
attitrés de groupes a succes
comme Dave Dee, Dozy, Bea-
ky, Mick & Tich (c'est un seul
groupe, ¢a), le Southern Com-
fort d'lan Matthews ou le Herd
de Peter Frampton, leur pro-
posérent un concept-album
tout fait qui ne réclamait plus
gu'un groupe pour l'enregis-
trer. L'affaire fut conclue mais
Phonogram y apporta bien des
modifications (dont le nom du
groupe, ce Flaming Youth jugé
plus commercial). Comme le
montre l'album «Ark |l » ce
groupe s'inscrivait dans la li-
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gnée du rock progressif an-
glais de 'époque et s'apparen-
tait directement a Yes. Il faut
dire que I'équipe de Peelip, ba-
sée a Eel Pie Island, fréquen-
tait beaucoup les Warriors
avant qu'ils ne se baptisent
Yes, et avait I'habitude de jouer
quelques-uns de leurs mor-
ceaux. D'ol de franches simili-
tudes.

Les débuts de Flaming Youth
furent donc asse? fracassants:
concert au Planétarium, criti-
gue enthousiaste, films, télévi-
sions. Mais aucune tournée!
Le groupe ne trouvait pas un
engagement et végéta durant
toute 'année 1970. Le moral
en prit un coup, et certains
parlérent de faire une musique
plus pop, ce qui n'était pas tout
afait du go(t de Peelip. En fait,
a peine lancé, le fier vaisseau
Flaming Youth prenait I'eau de
toutes parts, car son équipage
ne formait pas un vrai groupe.
O 1970: AUDITION

A CHOBHAM

Fin 1970, c'était 'automne, y
compris pour Flaming Youth.
Peelip Collins sentait la fin ve-
nir et, comme mu par un pres-
sentiment, il s'attardait sou-
vent sur les petites annonces
d'embauche musicale du Me-
lody Maker. Ce fut alors qu'il lut
cet entrefilet: « Tony Stratton-
Smith recherche batteur doté
de Ssensibilité pour musique
acoustique, et guitariste douze-
cordes acoustique. »

Phil entra aussitét en contact
avec celui qui avait un peu fait
office de manager pour Free-
hold et l'avait fait jouer dans
cet hotel dingue de Russel
Squareoudesgenscomme les
Nice ou I'Experience d'Hendrix
avaient I'habitude de dgscen-
dre. Tony lui apprit que l'an-
nonce concernait Genesis, en
pleine crise, suite au départ
d'Anthony Phillips, son premier
guitariste. Or, Phil était particu-
lierement jaloux de Genesis,
ce groupe qui n'avait jamais eu
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le disque du mois du Melody
Maker, mais qui n'arrétait pas
de tourner, lui (a la différence
de Flaming Youth). Son désir
d'y entrer n'en fut que renforce.
Stratton-Smith fit donc inscrire
Peelip sur la liste des préten-
dants que tenait Peter Gabriel.
Ce dernier invita Phil & venir
auditionner dans la maison de
ses parents a Chobham. Peter
vivait alors assez 4 I'aise et Phil
en fut passablement impression-
né. En fait de salle d'attente, il
fut prié par Peteret Tony Banks
d'aller se détendre dans la pis-
cine, d'ol il pu entendre les
autres prétendants s'escrimer.
Collins passa en troisieme sur
une quinzaine de batteurs alors
auditionnés, et les deux pa-
trons du Genesisd'alors surent
tout de suite que Peelip serait
le bon. Curieusement, Tony
Banks avouera plus tard gu'ils
engagerent autant Collins pour
ses qualités de batteur que
pour ses talents de comeédien,
carilsrecherchaientquelgu'un
d'humoriste et de joueur sa-
chant détendre l'atmosphere
d'un groupe. Il ne songeait cer-
tes pas alors que cet aspect de
Phil allait s'avérer étre la plan-
che de salut de Genesis, bien
plus tard. .

0 1973 : MORE FOOL
ME

Le show de « Selling England
by the pound» déroulait ses
fastes ensorceleurs, Pete Gab
apparaissait alors comme 'hom-
me-Protée du groupe, celui
vers lequel tous les regards
ébahis convergeaient. Tantdt
chevalier-Britannia, tantot an-
ge volant, tantdt vieillard lubri-
que, tantdt Nosferatu inquié-
tant, il surprenait et grisait par
sa personnalité a transforma-
tions. Et puis, tout a coup, au
milieu du spectacle, quelque
chose d'autre se passait. Peter
rentrait dans 'ombre et ne se
manifestait plus que par quel-
ques frémissements de tam-
bourins et Phil Collins quittait
sa batterie pour venir sur le
devant de la scéne. Les mains
dans les poches de sa salopet-
te blanche, il venait se planter
tranquillement devant le micro
pour chanter « More fool me ».
Un grand moment d'émotion
simpia, de vertige intime, ve-
naitalorsimmanquablement fi-
gerlafoule. Il y avait dans cette
voix aigué et fluide un etonnant
courant de sensibilité pure qui
passail. L'on savait bien que la
voix de Phil appuyait jusqu'alors
décisivement celle de Pete
pour les background vocaux,
mais I'on ignorait qu'elle pos-
sédat en elleeméme tant de
qgualité. De plus, l'attitude fra-
ternelle de Phil, ne recourant a
aucune technique théatrale,
chantant comme & une fin de
repas entre amis, créait un
contraste superbe avec les ex-
travagances scéniques de Pe-
ter. « More fool me» n'était

alors qu'une récréation, a la
limite, une petite révélation ou
un exercice de style.

Phil regagnait son kit, et Peter
déclenchait la féérie de « Sup-
per's ready », mais cet interlu-
de prit plus tard bien des as-
pects prophétiques. Si Phil
chantait alors ce morceau, c'é-
tait gu'en fait la voix de Peter,
notablement plus grave, n'arri-
vait pas a se poser sur cette
tonalité sans faillir, alors que
Phil y parvenait aisément. La
chanson était trop belle pour
qu'on labandonnat et Peter
céda de bon cceur sa place a
Collins pour l'occasion. Cet épi-
sode (et quelques autres ol
Peter s'éloignait du tempo ou
transformait son texte a I'im-
proviste, faute de le retrouver)
entrera plus tard comme un
élément en faveur de Collins
dans la comparaison de ses
mérites avec ceux de Pete
Gab. Si ce dernier sera tou-
jours considéré par ses an-
ciens complices comme une
voix, un phénoméne, un au-
teur, Collins se verra, par con-
tre, toujours reconnaitre de
meilleures qualités de chan-
teur, car plus juste, plus régu-
lier, et pourvu d'une voix cou-
vrant davantage de tonalités.
La carriere solo 3 succes de
Phil montre qu'effectivement
ceux qui ne voulurent voir en
lui qu'un médiocre remplagant
de Peter n'avaient aucune ob-
jectivité.

0 1975: SQUONK
Octobre 1975. Sous la houlet-
te de David Hentschel, Gene-
sis, réduit a quatre membres,
venait d'entrer aux studios Tri-
dent. Peteravait publié en ao(t
sa lettre de démission dans la
presse anglaise, mais les res-
capés de la Genése, prévenus
depuis longtemps, avaient com-
mencé a répéter leur nouvel
album bien avant cette date
fatale. Pendant que les médias
titraient surla mort inéluctable
du groupe, Phil avait I'impres-
sion de revivre cette période
bancale qu'il avait connue peu

aprés son entrée dans Gene-
sis, du temps ou Steve Hackett
n'était pas encore embauché,
et ol chacun s'efforgait de fai-
re comme s'il y avait un guita-
riste, Tony Banks le premier.
Cette fois, 'on avancait réso-
lument, fébrilement, comme si
le groupe avait un chanteur.

Chaque jour apparaissait un
morceau étonnant, Phil sentait
autour de lui cette atmosphére
tendue qui caractérisait les
hautes heures de créativité du
groupe, celles ol les morceaux
neufs émergeaient de partout
comme spontanément. Seule-
ment, 'on filait dans le brouil-
lard car personne n'était la
pour les chanter. Au Trident, ils
avaient fait appel 4 un chan-
teur provisoire totalement in-
connu, Mick Strickland, qui
possedait une bonne voix, mais
celle-ci se posait difficilement
surcertaines tonalités. Surcel-
le de « Squonk », surtout, ol il
n'y avait rien a faire pour que

cela colle. Mu par on ne sait
quel motif obscur. Phil poussa
Strickland de son micro en lui
disant qu'il allait essayer de lui
montrer comment il fallait a
peu pres faire, comment, lui,
'entendait. Et il chanta
« Squonk » d'un bout & 'autre,
parfaitement. Derriere la vitre
de la cabine de contrble, les
bouches s'ouvraient, les den-
tierstombaient, et Tonylancaa
Mike un regard lourd qui sem-
blait dire: « Nous avions donc
raison ! ». Tony et Mike étaient
en effet persuadés que Phil
pouvait chanter la plupart des
morceaux de «A trick of the
tail », mais avaient des doutes
sur ses possibilités quant a
quelques pieces, dont notam-
ment « Squank ». C'était la rai-
son pour laguelle ils avaient
jusqu'alors hésité a lui deman-
der de se lancer.

Ils n'attendirent pas plus long-
temps et, profitant de ce ha-
sard, ils poussérent Phil en
avant. La ou il leur fallut mon-
trer davantage de diplomatie,
ce fut quand se posa le pro-
bleme de la scéne. |l fallait que
Phil accepte de quitter son
cher kit pour l'avant-scéne. lls
jouérent alors sur son tempé-
rament de comédien, qui se
réveilla bien vite. Toutefois,
Phil montra bien des réticen-
ces a renoncer a son rble de
batteur qu'il affectionnait par-
ticulierement (il faut ici noter
que, par exemple, la premiére
réflexion que se fit Tony Smith
lorsgqu'il entendit le groupe
avant de devenir son manager
fut:«llsont unsacré batteur! »
alors que, normalement, il
naurait di avoir dyeux et
d'oreilles que pour Peter Ga-
briel!). Mais la perspective de
séquences instrumentales spé-
ciales, ol il pourrait jouer en




duo avec le batteur de son
choix, 'émoustilla particuliere-
ment et il accepta le tout, sur-
tout parce qu'il se voyait déja
en train de jammer avec celui
qui était, 4 ses yeux, son sup-
pléant évident : Bill Bruford.
0 1976 : MONSIEUR X
Parallelement a Genesis, Phil
Collins-a toujours connu des
activités extérieures. Parce
qu'il ne composait pas, il avait
davantage de moments libres
que les autres. Parce qu'il était
principalement instrumentiste,
il aimait varier les exercices et
compléter sa culture de bat-
teur. Enfin, la musique de Ge-
nesis ne lui permettait pas d'ex-
ploiter tous ses aspects de bat-
teur, et notamment certains
cotés jazzy. Peelip participa
donc frequemment a des ses-
sions en studio, qui forment
ainsi une autre carriere du
bonhomme. Celle-ci ne fit d'ail-
leurs que s'accroitre des lors
que, devenu davantage chan-
teur a partirde 1976, il ne trou-
va plus de quoi satisfaire tota-
lement dans Genesis ses ap-
pétits de batteur.

Son bilan de sessionman de
luxe apparait, du coup, assez
impressionnant. Il a ainsi joué
avec Colin Scott (chanteur plu-
tot folk qui fut aussi secondé
par Gabriel, Fripp, Hammill,
Wakeman), Peter Banks (pre-
mier et élégant guitariste de
Yes), Eno (pour ses albums
« Taking tiger mountain by
strategy», «Another green
world » et « Before and after
science »), Steve Hackett (lors
de «Voyage of the acolyte »),
Argent (sur « Circus » et « Coun-
terpoints », ainsi que l'album
solo de Rod Argent, « Moving
Home » — Argent, ancien or-
ganiste des fameux Zombies
de « Time of the season », avait

ensuite fondé un groupe de
hard progressif a son nom),
Tommy Bolin (sur « Teaser »),
Peter and the Wolf (célébre su-
persession a 'anglaise repre-
nant en rock le céléebre conte
de Prokofieff), Thin Lizzy (oui,
oui, pour « Johnny the Fox »),
Elliott Murphy(oui, oui, oui, oui,
lors de « Just a story from Ame-
rica »), les Italiens jazzyfiants
de Nova, les cryptiques An-
glais de Café Jacques, John
Cale (pour « Guts » et « Helen
of Troy »), Camel, John Martyn,
Greenslade, Ant Phillips, etc.
Joli palmarés. Méme Simon
Phillips doit en verdir!
Aucours d'une de ces sessions,
pour un album dun olibrius
nommeé Eddie Howell, Collins
rencontre trois musiciens de
jazz-rock, Robin Lumley (cla-
viers), Percy Jones (basse) et
John Goodsall (guitare). Le dé-
clic se produit, 'association en
résulte. En référence a ces pu-
blicités de lessive, bien sem-
blables aux notres, ot I'on exhi-
be des paguets anonymes ou
blancs portant simplement la
mention « Brand X » (« le tout
nouveau produit X »), le qua-
tuor opta pour le nom de Brand
X (rien a voir avec le brandyj).
Phil trouva dans ce contexte
une voie paralléle ol il put dé-
velopper toutes les qualités de
sondrumming. Le jazz-rock so-
phistiqué et inventif de Brand X
se prétait 8 merveille 4 sa mise
en valeur. |l participa régulié-
rement aux nombreux enregis-

trements de Brand X, et moins |

regulierement aux tournées
(car priorité était donnée a Ge-
nesis).

En fait, Brand X apparait com-
me yne sarte de cellule expé-
rimentale ol deux formations
| complgtes, %iﬂérentes. ceuvrent
. simultanément, Collins et Good-
|

sall assurant les relations en-
tre les deux. Il en résulte un
aspect déroutant, renforcé par
une musique volontiers abs-
traite, quoique toujours vive et
brillante, si bien que la carriére
versant Brand X de Phil n'est
certes pascelle quiacontribué
le plus a sa popularite, mais par
contre s'affirme comme celle
l'ayant musicalement le plus
développé.

O 1980: PHIL SO
BLUE

Quand Genesis réapparut en
1980, au sortir d'un long silen-
cejalonné parlesalbumssolos
de Mike et Tony, ce fut un autre
Phil que 'on redécouvrit. Rien,
pourtant, ne transparaissait
dans «Duke», mais Peelip
n'était plus le méme. Une grave
crise sentimentale 'avait affec-
te. Il avait rompu avec sa fem-
me et, ainsi, perdu ce a quoi il
attachait le plus d'importance,
sa vie de famille avec son gar-
con etsafille. Rudechoc. Rude
au point qu'il fut & deux doigts
d'abandonner Genesis et toute
forme de musique.

Dans cette période trouble,
'amitié de Mike et Tony fut un
renfort appréciable et, a l'issue
de cette phase de doutes, il se
jeta a nouveau dans la musi-
que comme s'il ne lui restait
plus que cette raison de vivre.
Ce fut luiquipriten main le trio,
quile réunit dans sa maison de
campagne, qui lui redonna le
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goit de la composition collec-
tive. Quand on le rencontrait
alors, il paraissait beaucoup
plus concerné qu'auparavant
par tout ce qui touchait Gene-
sis, un peu plus grave aussi.
Mais le changement essentiel
venait de ce que cette crise
personnelle lui avait donné le
besoin de s'exprimer de fagon
plus individuelle, et donc de
devenir, enfin, un compositeur.
Il s'était mis au piano et enre-
gistrait seul ses complaintes.
Une certaine amertume bien
compréhensible teignait de
bleu sombre ses rengaines,
ainsi que les refrains gu'il avait
confectionnés pour «Duke ».
De la douleur était né un nou-
veau Collins.

Deés lors, 'aventure solo pou-
vait commencer. En fait, il ré-
vait depuis longtemps d'abor-
der des genres musicaux qui
ne pouvaient étre que tabous
pour Genesis, tels le jazz-rock
ou le rhythm'n'blues. Il s'y
adonna avec jouissance et suc-
cés dans ses deux albums so-
los, venant ainsi compléter un
ensemble d'activités pourtant
déja bien riche. Les tracas in-
times estompés, le sourire re-
venu, le voila donc a présent
avec plusieurs carriéres a me-
ner de front. Cela ne semble
guere l'affoler car il sait gu'il
vaut mieux avoir plusieurs Phil
a son arc...

Hervé PICART
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BACK IN BLACK

AC/DC - Atlantic

AU CCEUR DE LANUIT

Téléphone - Pathé-Marconi

SANDINISTA!

Clash - CBS
IHON MAIDEN

n Ma
bTRONG ARM OF
THE LAW

Saxon - (

ROSE TATTOO

Rose Tattoo

HIGHWAY TO HELL

AC/DC - Atlantic

THE RIVER

Bruce Springsteen - CBS
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ANIMAL MAGNETI&N’I

LIVE IN THE HEART
OF THE CITY

I-IRE WIND

Electric Sun

ACE OF SPADES

Mot

CRIMES OF PASSION

Pat Benatar

LIVE

Fleetwood Mac

SCAFIY MONSTERS

David Bowile - RCA
RUE DE SIAM

Marquis de Sade

MAKING MOVIES

Dire Straits - Vertigo

JEAN-PATRICK
CAPDEVIELLE/2

J.-P. Capdevielie

NEVER FOREVER
KINGS OF THE WILD
FRONTIER

Adam & The Ants

REPRESSION
IV_ER:S!ON ANGLAISE)

KILLERS“

Maiden

JAMAIS DOMPTES

Bijou - Phil

WILD CAT

Tygers of Pan Tang - MCA

SOUND AFFECTS

Jam « Poly

REMAIN IN LIGHT

Talking Heads

DOUBLE FANTASY

John Lennon & Yoko Ono - Geffen

PETER GABRIEL

P. Gabriel - Charisma
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30(26) CRACHE TON VENIN 41 (—) MONDO BONGO

Téléphone - Pathé-Marconi wn Rats - M
31 (28) gON%?N CALLING 42 (34) AUTO AMEFIICAN
ash - S die
32 (43) « LES DIX PLUS 43(16) ZENYATTA
QRI,_&\NDS SUCCES EUIONDATTA
33(—) ©SHADES 44 (36) WOMEN & CHILDREN
FIHST
34 (29) .JUST SUPPOSIN )
45 (39) EMOTIONAL RESCUE
35 (32) ON THROUGH
THE NIGHT 46 (—) DON T FOLLOW ME

Def Lepp: II'\I'ILOSTTOO
36 (37) « TRUST
47 (—) LATELIER DU CRABE

37 (30) DARK OOM Gérard Manse
48 (21) HOTTER THAN JULY
38 (35) EM PIRES AND Stevie Wonder - Motown
DANCE 49 (22) LIVE
Simple Minds - Zoom Engle
39 (48) « SCREAM DREAM 50 (23) LIVE
Ted Nugent Toots & The Maytal

40 (—) FACE VALUE

1(10) «WOMEN IN UNIFORM 6( 3) YOU SHOOK ME ALL
: e NIGHT LONG
2(~2) TOIUCH _TOO MUCH AC/DC - Atlantic

7( 9) «BABOOSHKA
3( 1) ARGENT TROPCHER h
Téléphone - Path#é-Marconi 8(—) FIOCK THIS TOWN
4( 7) «THE CALL UP TRy e
Ctash - Ci 9(—) oMESSAGE OF LOVE

10( 4) HUNGRY HEART
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TUNNEL OF LOVE

Etablissez le BESTOP. Remplissez le bon ci-dessous et envoyez-le avant le 2 de chaque
mois &8 BEST (Bestop) 23, rue d'Antin, 75002 Paris.

Mes disques préférés :

ALBUMS

............................. e [ et e MOk SN S0 SR




